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Braxton
al Musicus

IOVEDI’ alla Sala

Vanni (p.zza Carmi-
ne) «Tradizione in movi-
mento» cala un’altro
asso: i1l duo formato da
Anthony Braxton (sax
contralto, clarinetto e
flauto) e James Emery,
chitarristadirango capa-
ce di suonare il blues di
Albert King e la minimal
music di Steve Reich. Il
concerto (che forse fi-
nira su disco) ci fa ritro-
vare un mito del jazzcon-
temi(ln‘aneo accanto a
un chitarrista poco noto

ma di livello assoluto. In
pro, tre brani di
Braxton e altri firmati da
Emery.

Schegge d’avanguardia

- Firenze e il cinema d artista anni 70

IMUOVEVANO nel ribollire di fermenti

culturali del ’68, e di quell’anticipo di’
68 che per Firenze fu I’anno dell’alluvione,
un momento diaggregazione irripetibile, se-
gnatopiudagliidealiche dall’ideologia; nell’
indifferenza delle istituzioni cittadine, e in
pieno stile underground, si inventarono un
circuito di spazi alternativi nelle cantine e
nell’universita. Ein poco meno di un decen-
nio, dal ‘71 al '78, segnarono l'ultima stagio-
ne dell’avanguardia artistica fiorentina, ri-
proponendo, mezzo secolo dopo Meliés, il
sensodel cinemacomelanternamagica, fan-
tasmagoria e astrazione.

A quel gruppo diartisti, e allabreve stagio-
ne del cinema d’arte a Firenze, «Il giardino
dei ciliegi» dedica la serata di domani (ore
21),aconclusionediunciclodilezionidisto-
ria dell’arte contemporanea tenuto da Lara
Vinca Masini. Sono nove cortometraggi fir-
mati da Massimo Becattini, Andrea Granchi,
Mario Mariotti, Alberto Moretti e Renato Ra-
naldi, nove frammenti dell’ultimo periodo
di creativita originale di una citta troppo in-
namorata del proprio passato.

Fu un momento
L e O, N
di grande creativita
«PerFirenze -commentaLara VincaMasi-
ni- quc:ﬁli anni hanno rappresentato il mo-
mento di massima creativita, una fioritura
che ha riunito artisti molto diversi e che in
seguito la citta non ¢ stata piu in grado di e-
sprimere».
Ma non nascevano dal niente quei giovani

di BEATRICE MANETTI

" leoni dell'avar:iguardia: alle spalle avevano

esperienzaunderground deglianni’60,ipio-
nieri romani del Film Studio di Schifano e
Baruchello, e quelli fiorentini del «Gruppo’
70> formato da Bueno, Marcucci, Miccini e
Pignotti, omaggiati nella serata di domani
con Volera nel 70, un montaggio indiavola-
to eironico di spezzoni di cinegiornali, quasi
un Blob ante litteram. «Tutta la cultura un-
derground - spiegaAndrea Granchi-sibasa-
va sul recupero dei materiali di scarto dell’
industria cinematografica; era una risposta
allinguaggio dellatelevisione e della pubbli-
cita, un esorcismo del prodotto di massa».
11'76 & I'anno della svolta. Con I'ammini-
strazione di sinistragli enti pubblici comin-
cianotimidamenteadaprirsial cinemaealla
ricerca sperimentale; ed & in quel periodo
che nascono a Firenze le Giornate Interna-
zionali del Cinema d’artista. Ancora come e-
sperimento nel 77, gia strutturate in festival
I’anno successivo, in un’edizione che acco-
stava le avan, ie storiche tedesche e
francesi alla neonata avan ia fiorenti-
na.Piticheil filoneamericanodiAcconciedi
Warhol, infatti, furono proprio i futuristi e i
surrealisti i punti di riferimento della «scuo-
la di Firenze» (e con questa etichetta, un po’
Eomposa manonimmotivata,icinqueartisti
orentini approdarono nel '78 al Beau-
bourg, nell’80 alla Cineteca Nazionale di Mi-
lano): «Rispetto agli americani - continua
Granchi - ci sentivamo piu legati alla tradi-
zione della avanguardie storiche, soprattut-
to dei futuristi. Del resto, e forse non ¢ un
caso, il primo film futurista fu proiettatonel”
17 al Teatro Niccolini. Pernoiil film d’artista
apparteneva piu alla storia dell’arte che alla

storia del cinema, era un’ennesima manife-
stazione dell’eterno desiderio dell’artista,
quello di infondere il movimento alla sua o-
pera: lo si vede in (X X) di Mariotti, dove si
scorronoin tre minuti pitt di mille immagini
di crocifissioni, in una specie di riassunto
della storia dell’arte occidentale, o in Neo
Classico di Becattini, che ripercorre il mito
di Casanova tra finte architetture neoclassi-
che e citazioni da Piranesi. Eeraanche unri-
torno al mito di un’arte totale che coinvol-
gesse direttamentelaplatea: un miofilmdel’
4 ad esempio, Morte del movimento, pre-
vedevaunacolonnasonoraimprovvisatadal
pubblico. Perché il pubblico c’era, eccome.
Le Giornate Internazionali del Cinema d’ar-
tista, che si chiusero nel '79, erano affollatis-
sime. Un pubblico che sicuramente ci sareb-
beanche adesso, se solo le istituzioni fossero
un po’ piu sensibili. Gli anni *70 sono stati
anni di grandi speranze, sistematicamente
frustrate dall’indifferenza del decennio suc-
cessivo, soprattutto da parte dei politici».

Ma il Comune
non vuole larchivio

Gliannisuccessivi, appunto;ibruttianni’
80 irrigiditi nell’etichetta di «grande fred-
do», 'era glaciale della vitalita artistica. Ma
Granchi non ha voglia di autocelebrarsi:
«Ben vengano le serate come questa, ma i
problemi restano. La mia proposta al comu-
nediun archivio del cinema d’artista & rima-
staletteramorta, eintantoqueste opereside-
teriorano o vanno perdute». ;




