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Origini pittoriche

della ScuoladiFirenze

cis nel 1980, aveva ripreso
sconfinate ebbrezze visiona-

saggi tra realta e finzionc,
incorniciati a coppia. em-
blematizzavano: nei primo,
Vimpressione realistica del
viaggio come revival dell'u-
so romantice della veduu-
stica_durante la calata in I-
talia dei pittori neoclassici
francesi e tedeschi; nel se-
.condo, una trasfigurazione
onirica, quasi uno sguardo
ad occhi strizzati, molto vi-
sionaria sul piano-colore,
sfocata e mossa come la
tecnica di ripresa del suo ci-
nema alla Marey/Muybrid-
ge {Granchi, per la rassegna
fiorentina del 1980 «Cine
-jqua nons, aveva proposto un
ACulo saggio sul precinema
¢ I'idea -fissa» del movimen-
10). Poi lo sbiello per la sen-
sibilitd metafisica. savinia-
na, dei misteri orfici, delle
maschere. Gia le ultime i-
stailazioni presentavano de-
formazioni «tirates ai gessi
Fci mascheroni/modelli ac-

-ademici per il disegno dal
vero. Un certo gusto descrit-

|

_Andrca Granchi gia con -
«Viaggio sentimentale in I.
talia», esposto alla De Ami- ;

‘'uso del pastello. dei colori- |
ni sfumanti il dato reale in ;

ric. nell’accentuato porsi vi- - §
suale dell'allegoria. 1 pae-

-

;Uomo che segue la sua ombra», pastello su carta di Andrea

Cranchi

di GIORGIO SEBASTIANO BRIZIO

tivo nell'ornato, sul tipo illu-

strazione dechirichiana, in
quel riprendere a multifilo,
con nervosismoe vorticoso, la
figura, il paesaggio, isola
I'apparizione gigante del
mascherone tra il fogliame,
tra le ripide di un fiume, €
lascia trasparire - nel note-
vole ¢ copioso lavoro svolto

uest'anno nell’eremo di

apo d'Orlando - un certo
dissacrare (pur nel reverente
citare e «far discenderes),
con sensibilita squisitamente
letteraria, 'empito romanti-
co del magico, del misterico
miracolante. Faust ¢ Mephi-
sto con i colpi di scena pla-
teali (il fulmine, il tuono,
I'apparire ¢ sparire da beto-
le di proscenio), il Cavalicre
crrante ¢ la Morte nell'at-
traente scenografia da me-
lodramma, rivivone in

‘Granchi nell'arguzia precisa

del colorino, dello sfumato
come sapicnts disepni preli-
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minari di una messa in sce-
na progressiva ed ossessio-
nante sul lato della visiona-
rieta. Il contenuto narrato di
Granchi (forse il piu lonta-
no dall'assenza di significa-
to del suo cinema), I'imma-
ginario bloccato sull’evento,
I'crrare di quel suo cavaliere
scnza ombra, lo scontrarsi
attonito con i mascheroni
tragici, ricuce in un silente
esplodere di colpi di scena
un tessuto disperso, fram-
mentario, tra miti letterari ¢
impossibilita odierne a rivi-

wverli fuor di metafora. Alle-

gorici sono infatti i temi
granchiani, tipo: il duellare
con il proprio doppiv; 1l soc-
correre Ja damna prigioniera
del drago: il balenare iroso
di un fulmine merliniano.
scaturito dal dito di un cava-
liere piumato. Continua-
miente vicini e lontant ai no-
stro vivibile quotidiano. 1l
recupero di un ornato iilu-

strativo. di maniera € arcal-
co, riconduce al sensc pn-
mario declla  descrittivita
piu che della rappresenta-
zione, delle finzioni mimeti-
che. dello specchiarsi in un
segno/alfabeto come un ri
scrivere le storie non pid
possibili, del narrarle con 1l
gusto - e soltanto quello - di
riviverle proprio perché nella
descrizione, ¢ non nella rap-
presentazione, sta il loro
punto-limite di rottura tra
reale ¢ visione. _

Nel calderone del nuova,
la Scuola di Firenze si siac-
ca dai canoni emergenti, pur
guardandoli con incuriosito
interesse, producendo opere,
come a suo tempo furono i
films sperimentali, di singo-
lare personalitd, fortemente
caratterizzate da una basc
comune di cultura raffinaia
¢ picara, espressione tipica
di un toscano genius in con
tinua ebollizione.




